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EDITORIAL

El nimero 6 de Encuentro Académico, se trabajaron diversos temas, el primero de ellos es “DERECHOS LABO-
RALES ACADEMICOS Y ADMINISTRATIVOS” por parte del Maestro Alejandro Avilés Gdmez quien es titular del
Departamento Juridico del STUNAM, en donde nos habla de diferentes articulos de nuestra Constitucion Mexi-
cana. Asi mismo la Li. Esther Aldrete Rosales, quien es profesora de Asignatura en la Escuela Nacional Prepara-
toria 3 “Justo Sierra” quien da clases de Geografia, nos detalla el tema de “ENSENAR GEOGRAFIA A TRAVES
DEL CINE, LA LITERATURA Y LA MUSICA”, en donde habla de la importancia que tiene cambiar el modo de la
ensefianza, por medio de diversion.

“MUSEO MANUEL TOLSA, UN ESPACIO DE HOMENAJE Y DE APRECIACION” este tema, lo expone el Doctor José
Luis Juarez Lopez, quien es profesor en la Escuela Nacional Preparatoria 6, “Antonio Caso”, quien da clases de
Historia del Arte, en este tema, expone la historia del museo, el cual se encuentra en Espana. El Maestro Luis
Gerardo Parra Casanova, quien es profesor de Tiempo Completo en la Escuela Nacional Preparatoria 3 “Justo
Sierra” describe cual es el resultado de la investigacion de los alumnos y maestros, en la publicacion “EL MO-
NITOREO DE AVES COMO ESTRATEGIA PALA LA EDUCACION EN VALORE”. Por otro lado, las “TECNOLOGIAS EN
EL ARTE”, en donde se explora diversos creadores han logrado representar el aire en sus obras por parte de la
Ing. Lizeth Ledn Espinoza quien es profesora en la Escuela Nacional Preparatoria 3 “Justo Sierra” en la materia
de Informatica.

Asi es como se presenta este niUmero con diferentes temas de mucha relevancia para académicos y adminis-
trativos de la UNAM .

Elena Vargas Serrano
Diciembre 2024

La cultura politica de los académicos
de la Universidad Nacional Aut6noma
de México, 1968-1987

Gonzalo Varela Petito

DAREMOS INICIO A ESTE ARTICULO con una precisién concep-
tual: descartamos la idea de cultura politica como subsistema de
una *““cultura’ mayor, la cual produciria una homogeneidad gru-
pal o de personalidad de la que se desprenderian comportamientos
previsibles. Y aunque el concepto de cultura como estructura de
significado es sumamente (til para trabajar en este campo, no
atribuimos a los sistemas simbélicos, a los conjuntos de valores
o a las expresiones intelectuales en general, una rigidez y persis-
tencia que les haga impermeables a otros condicionantes de la
accidn social.

Una perspectiva tedrica tal chocaria con dificultades al apli-
carse a una macroorganizacién compleja como la Universidad
Nacional Auténoma de México; las posiciones que han nuclea-
do la actividad politica interna de sus académicos en las dos dé-
cadas recientes fueron puntos de confluencia de mentalidades,
ideologias y actitudes heterogéneas.

No hay duda, sin embargo, de que la propia dindmica poli-
tica, y especialmente el conflicto, promovieron la articulacién
intelectual de los elemenos ideoldgicos, simbdlicos y valorativos
necesarios para dar unidad e identidad a los actores. Tales ele-
mentos no surgieron en el vacio, ni se produjeron inicamente
en el &mbito universitario. Como trataremos de demostrar, es-
tdn muy relacionados con experiencias historicas generacionales
y con proyectos politicos que superan a los medios académicos.

! Agrad las sug ias y jos de Alberto Arnaut ¥ Rosalba Ramirez.




DERECHOS LABORALES ACADEMICOS ADMINISTRATIVOS

Mtro. Alejandro Avilés Gomez

Titular del Departamento Juridico STUNAM
Correo: aliciapugah@yahoo.com.mx

Lic. Monica Rivera Cesa

Correo: noelicabge@gmail.com

AGENDA

Fundamentos
Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos
Art. 3 VII
Art. 123 A
Ley Federal del Trabajo
Capitulo XVII Trabajo en las Universidades e Instituciones de Educacion Superior Autonomas por Ley
Contratos colectivos de trabajo en la UNAM y Estatuto del Personal Académico
Mapeo comparativo de:
1) Relacion de trabajo
2) Estabilidad en el empleo
3) Procedimiento de investigacion
)

4) Condiciones de trabajo

FUNDAMENTOS
Constitucion Politica
Articulo 3 fraccion VII

Las Universidades que gozan de autonomia “... fijaran los términos de ingreso, promocion y perma-
nencia de su personal académico; [...]. Las relaciones laborales, tanto del personal académico como
del administrativo, se normaran por el apartado A del articulo 123 de esta Constitucion, en los térmi-
nos y con las modalidades que establezca la Ley Federal del Trabajo conforme a las caracteristicas
propias de un trabajo especial, de manera que concuerden con la autonomia, la libertad de catedra e
investigacion y los fines de las instituciones a que esta fraccion se refiere; ...”

En el Articulo 123 Apartado A nos habla sobre los Derechos laborales minimos los cuales son:

Jornada maxima de 8 horas

Edad minima en el empleo: 15 anos
Dia de descanso obligatorio

Proteccion de la madre trabajadora
Salario minimo

Principio “a trabajo igual salario igual”
Medidas de proteccion al salario



Capacitacion y adiestramiento
Proteccion contra riesgos de trabajo
Seguridad social y fondo de vivienda
Libertad sindical

Derecho de huelga

Ley Federal del Trabajo

Trabajo en la UNAM es un “trabajo especial”

CAPITULO XVII Trabajo en las Universidades e Instituciones de Educacion Superior Auténomas por Ley

Reglas generales La LFT se aplica en su generalidad, salvo que el capitulo especial determine excepciones

Trabajo en universidades autonomas por Ley




Contratos Colectivos de Trabajo en la UNAM y Estatuto del Personal Académico

Visita el Sitio Web
del STUNAM
¥ v descargalo

Extatito do Personal Académica de 3 UNAM

hitps:)ivww.stunam org.mx27contratoi27pcontratos2 himi

A continuacion se muestra un mapeo de los derechos laborales:

Relacién de trabajo Ingreso y promocion

Administrativo
Todas las plazas administrativas, salvo de confianza, seran cubiertas por el Sindicato.
Trabajadores administrativos: de base/ temporales.

La UNAM debera informar al Sindicato de las vacantes para que proporcione al personal, siguiendo el
procedimiento establecido en el CCT y el Reglamento de la Comision Mixta Permanente de Admision.

La promocion se realizara por capacitacion o concurso, a través del procedimiento escalafonario, en
términos del CCT y el Reglamento de la Comision Mixta Permanente de Escalafon.Cls. 13y102

Académico

Para ser miembro del personal académico, de acuerdo con el Estatuto del Personal Académico, se debe
acreditar el Concurso de oposicidn abierto. (Profesor, investigador, técnico académico)

Formas excepcionales de contratacion, por tiempo u obra determinado: interinos (cubrir ausencia de
académicos definitivos); ayudante de profesor o investigador (auxilian a investigadores y profesores
mientras se forman en la docencia); profesores de asignatura (imparten clase por horas), por contrato.

La promocion se realizara a través de concursos de oposicion, efectuados por las Comisiones Dictami-
nadoras a solicitud del interesado o por convocatoria de la UNAM, en términos del Estatuto del Personal
Académico, debiendo cumplir con el requisito de antigiiedad en la categoria.

Cl.13, Arts.4,5,66,81,82 EPA

Estabilidad en el empleo

Derecho de las personas trabajadoras a permanecer en su empleo por tiempo indeterminado, o en su
caso por tiempo determinado u obra, salvo que exista causa justificada para la terminacion de la rela-
cion de trabajo.



Trabajo administrativo

Trabajo académico

La clausula 18 establece las causas de
terminacion de la relacion de trabajo: mutuo
consentimiento o la renuncia del trabajador, la
muerte del trabajador y el vencimiento de la
temporalidad o la terminacién de la obra objeto de
la contratacion.

La clausula 20 enumera y limita las causales de
rescision.

La imposicion de sanciones: amonestacion,
suspension, rescision; y la terminacion de la
relacion de trabajo se regira por la Ley Federal del
Trabajo.

Las causales de rescisidn son las que establece el
ordenamiento  laboral (y su interpretacion
Junsprudencial)

Mo se podra rescindir al trabajador si no se han
agotado las instancias intemas: investigacion
administrativa y conciliacion ante la Comision
Mixta Permanente de Conciliacion, a eleccion del

Mo se podra rescindir sin previa investigacion y
agotamiento de la segunda instancia ante la
Comision Mixta de Conciliacion y Resolucion del
Personal Académico, a eleccion del personal

trabajador.

investigado.

Cdémo es el Procedimiento de investigacion

Administrativo
(clausulas 21 y 22)

Académico
(clausula 22)

Plazo maximo de
duracion de la
investigacidn
administrativa -
entre el
conocimiento  del
hecho y la emisidn
de la resolucidn

10 dias habiles

20 dias habiles

registrado)
3 dias antes de la audiencia
Debe contener los hechos imputados

definitiva-
Notificacion personal al investigado y ala Notificacidn al académico(a) en domicilio
delegacidn sindical registrado o donde se encuentre, al
Reglas del Dentro de la jornada y en el centro de ME:‘\UN"’\M ¥ represerﬂl:antle de drea
aitatorio trabajo (ausencia: dltimo domicilio 3 dias antes de la audiendia

Sefalar hechos imputados, fundamentos
legales y contractuales

Audiencia de
investigacion
administrativa

Debe desahogarse en el centro de trabajo y a
cargo del titular o los representantes de la
Universidad facultados para ello.

El trabajador puede asistirse de la
representacion sindical

El titular debe entregar copia de todo lo
actuado al trabajador y a la delegacidn
sindical

Intervinientes firmaran el acta

En el centro de trabajo, por el titular o sus
representantes autorizados.

Dentro del turno, preferentemente en la
jornada del académico investigado

El académico puede asistirse del sindicato
Se aportara elementos de prueba necesarios

La resolucidn del titular se notificard tanto al

Las resoluciones que puedan afectar la

caidos con sus accesorios legales y
contractuales, mas 20 dias de salario por
cada afio de servicios prestados, prima de
antigliedad. Ademas de las prestaciones
adicionales correspondientes, incrementando
en un 25%.

Resolucidn trabajador como a la representacidn sindical, | relacion de trabajo académica deben
dentro del plazo de 10dias. notificarse personalmente al afectado y a la
AAPAUMAM, debe estar fundada y motivada
Apelacidn o queja por violaciones al Recurso de reconsideracion ante el titular
procedimiento 7 dias para presentarlo de manera personal o
Comisidn Mixta Permanente de Conciliacion através de la AAPAUNAM
Recursos Por medio del representante sindical Se resolvera en 5 dias
Dentro de los 5 dias posteriores asu Recurso de inconformidad contra la
recepcidn de resolucidn del titular resolucidn u omisidn de responder
A partir de que resuelva la segunda instancia | Comision Mixta de Conciliacion y Resolucidn
comienzan a correr los plazos para acudir a del Personal Académico. Son optativos
instancias externas. Son recursos optativos
Consecuencias Reinstalacidn: salarios caidos, prestaciones, Reinstalacidn: salarios vencidos y
scondmicas por accesorios legales y contractuales, prestaciones [egales incrementadas en 30%
despido incrementando todo en un 25%. Indemnizacidn: 120 dias de salario, salarios
injustificado Indemnizacidén: 120 dias de salario, salarios caidos con sus accesorios legales y

contractuales, mas 20 dias de salario por
cada afio de servicios prestados, prima de
antigiiedad. Ademas de las prestaciones
adicionales correspondientes, incrementadas
en 30%.




Tenemos un mapeo sobre las Condiciones de Trabajo

Aguinaldo

Vacaciones
y prima
vacacional

Jornada

Licencias
para realizar
estudios de

posgrado

Servicio de

guarderia

Gratificacion
por jubilacién

REFERENCIAS:

Camara de Diputados del H. Congreso de la Union (2015, 12 de Junio). Ley Federal del Trabajo
https://www.gob.mx/Leyfederaldeltrabajo/

Universidad Nacional Autonoma de México (1988, 14 de abril). Estatuto del Personal Académi-
co.https://www.dgapa.unam.mx/index.php/normatividd-dsdia/figuras-academicas

Universidad Nacional Autonoma de México (2024) Contrato Colectivo de Trabajo del Personal
Académico. https://www.personal.unam.mx/laborales/cctaApapaunam.jsp

Universidad Nacional Auténoma de México (2024) Contrato Colectivo de Trabajo Administrati-
vo https://www.personal.unam.mx/laborales/cctStunam.jsp






ENSENAR GEOGRAFIA A TRAVES DEL CINE, LA LITERATURA Y LA MUSICA

Lic. Esther Aldrete Rosales

Profesora de asignatura "A" interino

Materia: Geografia

Escuela Nacional Preparatoria, Plantel 3 “Justo Sierra”
Correo: esther.aldrete@enp.unam.mx

Introduccion

El cine, la misica y la literatura, quiza han sido poco valoradas y utilizadas sin metodologia de estudio;
generalmente han sido empleadas para el entretenimiento e ilustracion en la ensefianza de forma gene-
ral y particularmente de la geografia. Sin embargo, estas fuentes de informacion son recursos didacticos
que pueden ayudar a profundizar y complejizar el conocimiento geografico desde algo que se tiene a la
mano, que salga de lo habitual, incremente el interés en el estudiantado y muestre nuevas formas de
analisis con respecto a las tradicionales.

Al desarrollarse en el espacio geografico, la musica y la literatura desde una tradicion antigua y el cine
como elemento contemporaneo de la cultura, representan informacion de los lugares, a partir de los
cuales se puede obtener un gran provecho para entrelazar conocimiento y popularidad de ciertas obras,
ademas de estar al alcance proximo de casi cualquier persona.

A través de estas fuentes, se pueden reconocer las diferentes categorias del espacio geografico, anali-
zarlas, cuestionarlas desde una perspectiva critica y quiza repensar dichos espacios representados.

En este texto se busca mostrar un esbozo general de la metodologia de estudio que se ha utilizado por
algunos geografos, es decir, se mostraran las categorias y enfoques de analisis geografico, principales
autores que han desarrollado estas investigaciones y ejemplos.

Geografia y cine

El cine, ha sido utilizado desde la didactica de la Geografia, estudios en Geografia econdmica y politica
y Geografia urbana y cultural. Segun Gamir y Valdés (2007, pag. 4) se puede estudiar desde el espacio
de pantalla, el cual muestra discursos e imagenes contenidas en el filme cinematografico y por otro la-
do, desde el espacio de accion, con el que se estudia la especializacion de la industria cinematografica.

Con base en estos dos espacios se pueden realizar analisis geograficos desde dos niveles: el cualitativo
y cuantitativo. El primero, se enfoca en la descripcion y analisis del espacio de pantalla, en donde se
podran estudiar imagenes u objetos de la pelicula, discursos, locaciones, escenarios, sonido, ilumina-
cion, efectos especiales y su relacion con el espacio, narrativas y tipos de espacio o paisaje; en el caso
del analisis cuantitativo, se podran estudiar las formas en que el cine, como industria cultural, constru-
ye una espacialidad fuera de la pantalla, por ejemplo, la especializacion de los estudios de grabacion o
salas de exhibicion, su monopolizacion, flujos de poder de la industria cinematografica, entre otros
(Aldrete Rosales, 2021, pags. 108-110).

En este sentido y de acuerdo con Luckinbeal & Zimmermand (2006: 316), las peliculas [y en general
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la industria cinematografica] ofrecen a los gedgrafos un dominio del conocimiento que combina multi-
ples perspectivas, como el arte, cualidades objetivas y subjetivas, informacion e imaginacion geografi-
ca.

Por esta razon los gedgrafos podemos hacer uso de este recurso bajo una planificacion adecuada y
no solo como ilustrador.

Para el cine se requiere identificar desde qué perspectiva sera el analisis cinematografico: desde
una perspectiva cualitativa (contenido y narrativas espaciales de las peliculas) o perspectiva cuantitati-
va (especializacion de la industria cinematografica. Se debe tomar en cuenta si sera una parte del cine
a analizar o seran un conjunto de partes, todo dependera del grado académico y la profundidad que se
quiera dar, por ejemplo, se puede estudiar solo el cartel de la pelicula, un trailer, la pelicula completa,
el director, las locaciones, la especializacion de la derrama econdémica, etc.

Geografia y musica
Por otro lado, encontramos la musica, con un tradicion mucho mas antigua y quiza con una mayor
complejidad. Especificamente, los estudios de la relacion entre Geografia y mulsica pueden encontrarse
desde principios del S. XX, cuando George De Gironcourt, gedgrafo francés, propuso en 1927 una
“ciencia nueva” a la que denomind “geografia musical” y que se sustentaria al mismo tiempo, en una
etnologia sonora y en las representaciones espaciales (Canova, 2015).

En 1998, George Carney se dio a la tarea de hacer una compilacion de algunos de los estudios mas
emblematicos de la geografia y musica, es asi como en su texto Music Geography describe las catego-
rias generales en las que se han dividido los analisis con respecto a este tema, estas categorias son las
siguientes, se han estudiado: 1) los estilos, 2) la estructura, 3) las letras, 4) los intérpretes y composi-
tores, 5) lugares y eventos, 6) media, 7) el origen étnico, 8) la instrumentalizacion, 9) y la industria.
Asi mismo, Carney (1998) menciona que los “gedgrafos musicales” han desarrollado multiples enfoques
que abordan el tema de musica y Geografia, por ejemplo:

a) La delimitacién de regiones musicales e interpretacion de la musica regional, por ejemplo, la musi-
ca reggae en Jamaica.

b) La evolucion de los estilos musicales con el lugar o mUsica especifica de un lugar, como lo ha sido
Viena y la mUsica clasica.

c) El origen y difusion de la mUsica, como ejemplo esta el origen del blues en Misisipi Delta, Nueva
Orleans, y su difusion a Chicago.

d) Las dimensiones espaciales de la musica entendidas en diferentes dimensiones sociales, como la
migracion, rutas de transportacion, redes de comunicacioén, entre otros. Por ejemplo, la transnacionali-
zacion de la mUsica por el intercambio de artistas entre diferentes paises.

e) Los elementos sicologicos y simbolicos de las caracteristicas del lugar, las sensaciones y percepcio-
nes de los lugares por la musica y las letras de las canciones. Por ejemplo, la misica de John Williams
ha dejado sensaciones de lugares en el mar y el espacio exterior a través de las peliculas de Tiburdn
(Steven Spielberg, 1976) y La Guerra de las Galaxias (George Lucas, 1977).

f) Los efectos de la mUsica en el paisaje cultural, como la construccion de salas para conciertos, fo-
ros culturales, festivales de rock, etc.
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g) La organizacion de la industria musical y otros fendmenos de la musica, por ejemplo, la programa-
cion de las estaciones de radio.

h) La relacion de la musica con el ambiente natural, como la elaboraciéon de instrumentos con madera
de determinados lugares.

i) El uso de la musica nacionalista y antinacionalista, por ejemplo, la letra de la cancion “God Save
the Queen” del grupo Sex Pistols, demuestra un sentimiento antipatridtico comparado con el Himno de
Inglaterra llamado de la misma forma “God Save the Queen” y con letra y mulsica completamente con-
traria.

j) La interrelacidon de la mUsica con otros rasgos culturales es un sentido espacial, tales como la reli-
gion, el dialecto, la politica, la gastronomia y los deportes.

k) El uso de la geografia y musica en los métodos de ensefianza-aprendizaje.

Para el analisis geografico de la muUsica se deben tomar en cuenta categorias tales como estilos musi-
cales, letras, intérpretes y lugares de difusion. Ademas de abordar el espacio desde una perspectiva que
comprenda una totalidad global que se construye desde las diferentes dimensiones de las relaciones so-
ciales, es decir, el espacio es un producto social que segin Soja, 1985, Hiernaux y Lindon, 1993 y Santos,
2002, va a tener un caracter de estructura subordinante y subordinada, sera productor y sera producido
de las relaciones sociales que presentan una historiografia generada por procesos del pasado y del pre-
sente y que se expresan a través de formas espaciales (Rodriguez Espinosa, 2015, pp. 50-51).

Horton & Kraftl (2013) explican que, la mUsica es crucial para la formacion de un lugar, es parte de su
produccion, consumo y probablemente de la significacion de nuestras identidades; por esta razon, el
interés que han tenido los gedgrafos en estudiar la relacion entre musica y regiones culturales, se en-
tiende a partir de, cdbmo la musica se asocia a lugares particulares que son parte de la totalidad del es-
pacio.

En resumen, la mUsica tiene su propia geografia, ésta tiene una relacion directa con los espacios en
donde se desarrolla, se expresa y es expresada en diferentes escalas, desde lo mundial, regional, nacio-
nal y local con las diversas formas de poder, con lo econdmico, lo religioso, lo politico, lo familiar, lo
colectivo, hasta lo intimo de una persona.

Geografia y literatura

Finalmente, nos encontramos con la literatura, que de igual forma tiene una tradicion antigua y una
alta complejidad, pero sumamente enriquecedora.

En el libro de Tratado de Geografia (2006, pag. 460-477), capitulo 19 Geografia y Literatura, escrito
por Bertrand Lévy se plantea que la geografia ha hecho uso de la literatura desde tiempos antiguos, pa-
sando por la Grecia antigua hasta la actualidad. El uso de la literatura, segin Bertrand, da cierto grado
de complicidad intelectual, permite expresar contradicciones, paradojas frente a ideologia dominantes
y también se puede considerar como una fuente de imaginacion cientifica y estimulacion intelectual,
capaz de despertar deseos, influir en gustos e incitar a la accion. Asi mismo, ayuda a repensar espacios.

Entre los textos literarios que pueden ser utilizados se encuentran las cronicas de viaje, descripciones
fantasticas, novelas, poesia, literaturas de viajes, entre otros. Asi mismo, desde la literatura se pueden
construir mapas o croquis de los escenarios narrados con gran valor cientifico y didactico, mostrandose
también como espacios imaginarios que en ocasiones pueden acercarse a la realidad o que nos pueden
dar un panorama visual de los escenarios que se estén narrando (Valle Buenestado, 2015).
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La literatura puede tener diferentes usos en la Geografia; sin embargo, encuentro tres de manera cla-
ra: como medio de expresion y lenguaje, que como lo dice Bertrand (2006), a partir de la literatura se
pueden expresar las ideas con cierta complicidad intelectual, pero también leyendo a gedgrafas mas ac-
tuales como Fernanda Latani (2020), la literatura se convierte en un medio de expresién emocional. Por
otro lado, puede servir como herramienta de analisis cientifico y como didactica de la Geografia, usando
como herramientas los mapas o buscando las imagenes de los lugares correspondientes; asi como medio
de expresion en el que se reflejen espacios vividos y con diferentes significaciones.

Conclusiones

El cine, la misica y la literatura probablemente han sido poco valoradas y utilizadas como una herra-
mienta en el desarrollo del conocimiento cientifico, sin embargo, tienen un gran potencial en el desa-
rrollo de analisis geografico desde sus diferentes ramas de estudio. En este sentido, se puede hacer un
analisis geomorfolodgico, un estudio sobre el clima, sobre regiones y dinamicas econémicas, posiciona-
mientos y discursos geopoliticos o un estudio sobre las significaciones de los espacios.

Los gedgrafos podemos hacer uso de estos recursos bajo una planificacion adecuada y con ello profun-
dizar y complejizar el conocimiento geografico. Como gremio geografico y académico, es importante
desarrollar y debatir metodologias que unifiquen el uso de estos medios masivos de comunicacion como
herramientas para el analisis geografico.

Estas industrias culturales tiene su propia geografia y pueden ser especializadas y utilizadas como he-
rramientas didacticas de tal forma que los alumnos y alumnas puedan pensar y repensar el espacio que
nos rodea.
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El Museo Manuel Tolsa se abrid por primera vez al publico el 8 de febrero de 1999 como un homenaje
al artista valenciano que realizo sus mejores obras en la entonces Nueva Espana. En enero de 2015 este
recinto reabrid sus puertas renovado y con una nueva propuesta museografica. Hoy a casi diez afos de
distancia ofrezco estas lineas a manera de un reconocimiento a este espacio y a la labor de este gran
hombre.

Todos identificamos el apellido Tolsa como el del autor de la famosa escultura ecuestre de Carlos IV
conocida popularmente como El Caballito que el virrey don Miguel de la Cruz Talamantes y Branciforte
le encomendd, misma que hoy podemos admirar en la plaza que precisamente lleva su nombre. Esta pie-
za, como sabemos, inaugur6 el monumento civil y politico al aire libre en nuestro territorio y descansa
en un pedestal hecho en 1852 por Lorenzo de la Hidalga. Cuando se anunci6 la construccién y puesta de
la gran escultura en lo que ahora es el Zécalo caus6 mucho interés. El 7 de junio de 1796 se dio a cono-
cer por bando que en la Plaza Mayor se iba a colocar una estatua de bronce del rey a caballo. El 18 de
julio se coloco un deposito de monedas en el lugar donde estaria, el 16 de agosto se anuncié una cola-
cion por tal hecho y el 12 de octubre el virrey y su sefora fueron a ver los avances. El 6 de diciembre se
estrend una version del rey a caballo, pero hecha de yeso y madera pintada de dorado. Esta representa-
cion se puede admirar en un grabado que hizo Rafael Ximeno y Planes y que dio a la estampa José Joa-
quin Fabregat. El taller de fundicion para la que seria de bronce se dispuso en la huerta del Colegio de
San Pedro y San Pablo y se comenzo con el trabajo de fundicion el 2 de agosto de 1802.

Esta formidable pieza cabalgd, por asi decirlo, por varios sitios del hoy Centro Historico. Primero estu-
vo en la Plaza Mayor, esto hacia 1803 cuando finalmente se develd. En 1829, se traslado al edificio de la
Universidad, en 1852 se movio a lo que era el Paseo Bucareli donde permanecio por largos anos, hasta
que en 1979 llego a su sitio actual, precisamente en la Plaza Manuel Tolsa.

Esta que para muchos es una creacion maestra de veinte toneladas de peso y de una talla excepcional
esta al nivel de otras esculturas ecuestres. Me refiero a la del mercenario Erasmo Estéfano de Narni co-
nocido como Gattamelata hecha por Donatello que esta en Padua y de la cual se ha dicho muestra a un
guerrero que avanza despacio, solemne y porta un mensaje de paz y tranquilidad. Esta caracteristica se
puede apreciar también en la de Marco Aurelio y en la de Bartolomeo Calleoni, y todas ellas representan
el movimiento en potencia. En estos trabajos los caballos se han considerado igualmente formidables.
En la novohispana se trata también de un corcel fabuloso de nombre tambor, un hermoso semental pro-
piedad del Miguel de Berrio y Saldivar, marqués del Jaral de Berrio. La obra de Tolsa, sin embargo, no se
limita a esta monumental creacion. Su vida y en general su trabajo son el resultado de su talento en
verdad fascinante. Este escultor nacié en Valencia en 1757. Estudio en la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos de su ciudad natal y revalido el titulo de Académico de Mérito en la Real Academia de Be-
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llas Artes de San Fernando en Madrid. Llego6 a tierras novohispanas en 1791 por invitacion del rey Car-
los Ill. En Veracruz contrajo matrimonio con Maria Luisa de Sanz Téllez Giron y Espinosa de los Monte-
ros y con el tiempo tuvieron nueve hijos. Con él arrib6 una coleccion de setenta y seis piezas, algunas
copias y otras originales de trabajos clasicos, para ser usados en la ensenanza de escultura, pintura y
grabado ya que él fue designado director de escultura de la Real Academia de las Tres Nobles Artes de
San Carlos de la Nueva Espana. Durante sus anos productivos desarrolléd un trabajo continuo que derivo
en una serie que ha quedado no sélo como exponente de su genio creativo, sino como huella del ejer-
cicio artistico de toda una época. Fue él quien desde su llegada a la Nueva Espaia activé el neoclasico.
Este estilo se puede definir como una forma basada en equilibro, serenidad y armonia. Con éste mos-
tro antiguos modelos clasicos que se hermanan con otras creaciones como La Puerta de Brandeburgo y
el Arco de la Estrella en Berlin y en Paris, y La Casa Blanca en los Estados Unidos.

Manuel Tolsa
_ Rafael Ximeno y Planes / siglo XIX
Oleo sobre tela, Museo Nacional de Arte

Mediante las obras de Manuel Tolsa podemos ver sus inclinaciones arquitecténicas donde sobresale el
juego de tonos oscuros y claros caracteristicos del sentimiento barroco, pero también el gran impulso
que dio al neoclasico que ha sido senalado como el Ultimo de los estilos que surgio durante el virreina-
to y que entonces unid a la Nueva Espana en términos de vanguardia con otras importantes ciudades.

Este arquitecto, ingeniero y escultor hizo muchas obras de la cuales hoy solo se conservan mapas y
grabados: un proyecto del primer cementerio publico, un obelisco y una fuente en el camino a Toluca
y el altar de la casa de moneda. Afortunadamente sus grandes obras se han conservado. A él se debe la
Ultima fase de la construccion de la hoy Catedral Metropolitana que presenta todos los estilos que se
manejaron en la colonia; la Casa del Marqués del Apartado; la Casa del Marqués de Buena Vista, una
casona solariega hecha originalmente para la Marquesa de Selva Nevada de un exquisito gusto armoni-
co y con dos fachadas de diferente jerarquia; el altar de la Profesa; la hermosa cUpula de la iglesia de
Loreto; la Casa de Moneda; el ciprés de la Catedral de Puebla; el retablo principal de Santo Domingo;
el proyecto para el Hospicio Cabafas en Guadalajara y desde luego el Palacio de Mineria, éste toda
una joya arquitectdnica que salvaguarda la Maxima Casa de Estudios desde 1945.
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El Palacio de Mineria como sabemos esta situado entre las calles de Filomeno Mata y Callejon de la
Condesa. Fue originalmente destinado a centro de ensefianza minerologica del primer productor de pla-
ta en el mundo como lo eran entonces la Nueva Espafna. Tenia la intencion de mostrar la importancia y
el auge econdémico de esta industria novohispana y se llamo Real Seminario de Mineria. El edificio fue
rescatado y restaurado de 1963 a 1970 gracias al esfuerzo de los ex alumnos de la Faculta de Ingenie-
ria. La edificacion tiene sitios de gran interés como la exposicion de meteoritos, la biblioteca, el salon
bicentenario, la capilla y la galeria de rectores entre otros, que hacen de una visita una leccion de arte
y cultura.

Precisamente este edificio neoclasico alberga el Museo Manuel Tolsa que depende de la Universidad
Nacional Autonoma de México y de él se encarga la Facultad de Ingenieria. Sus salas han integrado tec-
nologia de vanguardia y tienen el fin de difundir su obra escultérica y arquitectdnica, ademas de las
diversas actividades en las que destaco. Esta compuesto de tres interesantes salas, donde podemos ver,
entre otros documentos, la transcripcion de la partida bautismal de nuestro artista, cuyo nombre com-
pleto fue Manuel Vicente Agustin, asi como el fino retrato que de este genio hizo Rafael Ximeno y Pla-
nes en el que lo plasmo elegantemente vestido, con rostro complaciente que nos mira satisfecho en un
momento cuando ya estaba consolidado como un gran personaje.

También podemos deleitarnos con maquetas, grabados, dibujos, esculturas, fotografias, planos, li-
bros, muestras de ornamentacion y entre todo esto el famoso busto del conquistador extremefo Her-
nan Cortés, asi como representaciones de algunos de sus discipulos y maestros. El Museo Manuel Tolsa
destaca como reconocimiento a quien fuera un artista universal. Sus ejecuciones han pasado a la histo-
ria en calidad de testimonios, si de un pasado esplendoroso, pero también como invaluables posesiones
de una vibrante ciudad que lo mismo las tienen modernas que clasicas.

Busto de Hernan Cortés
Manuel Tols3| / siglo XIX
Bronce dorado. Facultad de Ingenieria, UNAM
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El espacio museografico es un digno homenaje a este gran creador donde no faltan las pantallas de
punta con las que podemos ver en pequeia escala, y por lo tanto apreciarlas mejor desde varios angu-
los, el Palacio de Mineria y el Museo de San Carlos. La vida de este singular ejecutante se extinguié en
diciembre de 1816 y fue enterrado en la Parroquia de la Santa Veracruz. Este breve acercamiento es un
exhorto a toda nuestra activa comunidad. Invitamos a estudiantes, maestros y trabajadores a conocer el
trabajo del virtuoso artifice espanol y a la vez apoyar a este espacio museistico y a la misma Universi-
dad Nacional Auténoma de México que como ya es costumbre asume el compromiso de mantener, difun-
dir y poner al alcance del amplio publico lo mejor del arte y de la cultura de nuestro pais.
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Introduccion:

Este documento es resultado de un trabajo de investigacion realizado por alumnos y maestros de la
Preparatoria 3, “Justo Sierra”, en el que tratamos de ceiirnos a la posicion cientifica y particularmen-
te al procedimiento ornitoldgico. En él se propusieron actividades prioritarias para fortalecer las rela-
ciones de la sociedad con la Biodiversidad. Las reflexiones aqui elaboradas permiten indagar sobre el
contenido de esperanza y utopia contenidas -o susceptibles de incorporarse- en el trabajo de la ENP,
de cara a la urgencia de potenciar procesos intelectuales y practicos para la comprension integral y
compleja de los topicos humanos, sociales y ambientales y la construccion colectiva de un futuro sus-
tentable. Consideramos de la mayor importancia es que los estudiantes quienes fueron los protagonis-
tas, experimentaron interacciones positivas con el medio natural; y que aprendieron la importancia de
la calidad de vida; que desarrollaran la conciencia de que la relacion entre la naturaleza y la sociedad
es fuente de gozo y sensibilidad. Este proyecto: Monitoreo Ecoldgico y Ambiental: Aves, enfatiza la for-
macion por encima de la informacion; se baso en experiencias que indujeron el sentido de maravillarse
y sentir la alegria del descubrimiento al pensar el mundo. La relacion con la naturaleza nos hace emer-
ger el sentido de maravilla referido por Aristoteles. Para este proyecto INFOCAB desarrollamos una es-
trategia en educacion ambiental (EA) con el enfoque constructivista. Parte del analisis de los progra-
mas en Educacion Ambiental que, por todo el planeta, y recogiendo el compromiso de Rio-92, con el
nombre de Agenda 21 Escolar promueven el trabajo de las comunidades educativas en pro de la soste-
nibilidad.

Plan de Trabajo

La estrategia permite la participacion de la sociedad como un proceso de manifestacion y coopera-
cion. Plantea la necesaria reconciliacion entre la razén y la moral, de manera que los seres humanos
alcancen un nuevo horizonte de conciencia, libertad y control, forjandose como responsables de sus
actos hacia si mismos, hacia los demas y hacia la naturaleza. Tuve la oportunidad de poner en marcha
una experiencia innovadora con este proyecto, que trata de enriquecer la practica de la EA en blsque-
da de valores, y avanzar en cuestiones sobre su desarrollo en los centros educativos.
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La estrategia innovadora inicia cuando comienza la Década de la Educacion para el Desarrollo Sos-
tenible (2005-2015), instituida por Naciones Unidas. Habian transcurrido mas de 30 afios desde Esto-
colmo (1972) (ONU, 1973), en cuya Conferencia sobre el Medio Humano se denunciaban los problemas
sociales y ambientales. Después de acontecimientos como la celebracion de la “Cumbre de la Tierra”
en Rio de Janeiro (1992) o la “Cumbre Mundial sobre el desarrollo Sostenible de Johannesbur-
go” (2002), la situacion no se ha solucionado, sino agravado (UNESCO/PNUMA, 2002), ante lo que Na-
ciones Unidas sigue considerando como situacion de auténtica emergencia planetaria. Aire limpio,
agua potable, mundo libre de basuras y contaminantes puede ser la bandera de un ecologismo simple
en cuyos propositos se inscribe también la Bioética. Una ética sobre la vida debe considerar estos ele-
mentos, pero no con exclusividad. El problema radica en afrontar un auténtico punto de vista: Una
preservacion ética del hombre y del ambiente si, pero, ;desde donde? ;Desde el hombre y en referen-
cia a lo humano? ;Desde “la vida” en general? ;Desde la biosfera? (Potter, 1998).

Si bien el hombre pertenece al ecosistema como lo son todas las demas especies, el modo de per-
tenencia no es el mismo que el de las demas especies. Passmoren (1978) considera que el hombre tie-
ne elementos sustanciales que lo distinguen en modo radical de las demas especies. El hecho de que
el hombre piense el ecosistema y se sitle a si mismo dentro de él, es una operacion racional que no
hace ninguna de las demas especies. Es decir lo puede internalizar.

En modo negativo el poder destructivo, de contaminacion y de transformacion destructiva del am-
biente es otra de las caracteristicas que sitian una especial diferencia de lo humano en relacién con
las otras especies.

Dado el gran poder de preservacion o de destruccion del ecosistema, su consciencia de este poder,
la especie humana tiene una responsabilidad ética frente al ecosistema.

Preguntas:

Si la crisis ecologica no es tanto un problema ambiental y técnico, sino mas bien un problema poli-
tico, economico y cultural que tiene que ver con las emociones (creencias) en las cuales nuestra cul-
tura esta instalada y con las politicas que de alli se derivan, provoca un problema moral.

Si los valores de una cultura se corresponden a un sistema de creencias socialmente construidas:
;Como podremos cambiar comportamientos, valores y las creencias que los sustentan?

;Como podemos sensibilizar a los estudiantes, para que se introduzcan en un cambio conceptual y
metodoldgico que conocemos como pensamiento de la Complejidad Ambiental ante la existencia de
planes y programas de estudio a veces tan rigidos?

;Cual es el papel de las actitudes y de los valores en la educacion ambiental?

;Como se adquieren los valores: ;se aprenden, se construyen, se inculcan?

;Como aplicar estos principios a acciones concretas para la comunidad?

;Qué es la conciencia ecoldgica?

;Cuando esa conciencia ecologica se transforma en una verdadera accion a favor del ambiente?

;Donde queda lo que somos?, jen lo que tenemos?
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¢Es posible una nueva ética ambiental?
;Para qué nos sirve la biodiversidad?

(En que nos afecta en un sentido positivo o negativo el que haya tantas especies, genes o ecosiste-
mas?

¢Por qué utilizar aves en Educacion Ambiental?

La observacion de seres vivos es una de las estrategias mas practicable para educar y sensibilizar
sobre la importancia de la biodiversidad en el mantenimiento del equilibrio de los ecosistemas. Para
los ninos y adolescentes es una actividad muy emocionante y educativa porque los conecta con la natu-
raleza y al mismo tiempo conocen sobre la flora y fauna que los rodea. Se crea un espacio educativo
donde los docentes pueden aprovechar para estudiar los procesos ecologicos de su entorno. Esta cone-
xion permite crear en los educandos una actitud favorable con su ambiente, y aprenden a cuidarlo.

Existen muchas razones porque las aves son importantes: controlan las poblaciones de insectos y
roedores, polinizan plantas, ayudan a la dispersion de las semillas; y la presencia de la avifauna nos
dice mucho acerca de la salud del ecosistema, las aves son excelente punto de partida para la ejecu-
cion de actividades educativas, tanto en el medio natural como en ambientes urbanos. Por su innega-
ble atractivo, constituyen un buen elemento motivador para los participantes y una perfecta herra-
mienta de trabajo para los educadores ambientales.

A través de la observacion de las aves, sus formas de vida y de las relaciones que establecen con el
medio, se profundiza en la comprension y conocimiento de los mecanismos que regulan los sistemas
naturales y se pone de relieve la gran importancia que, para su conservacion, tiene la utilizacion que
de ellos hacemos. Las aves no causan la animosidad que generalmente provocan otros vertebrados con
que las personas suelen tener contacto, como ratas y reptiles. Desde el punto de vista de la conserva-
cion es importante la utilizacion de aves en EA. De esa manera se puede divulgar diversa informacion
acerca del daino que sufren muchas especies con la caza, la captura y el habito de mantenerlas en cau-
tiverio. Es primordial, por ejemplo, mostrar que a través de la observacion de aves se puede apreciar
su belleza y su canto sin la necesidad de mantenerlas en jaulas, y que esto es posible en cualquier lu-
gar y no solamente en areas naturales. Otro objetivo es formar futuros bidlogos, investigadores y ad-
ministradores del patrimonio genético natural. La importancia de ese estimulo a la investigacion cien-
tifica queda mas clara cuando se considera cuan escasas (y muchas veces ineficientes) son las iniciati-
vas en ese sentido en paises no desarrollados y sin una tradicion cientifica fuerte. Trabajar con aves
puede ser muy asequible. Eso es relevante en paises en que los fondos para educacion son siempre es-
casos. No son necesarios laboratorios o equipos especiales; unos binoculares, libretas de campo y lapi-
ces seran suficientes.

¢Por qué es importante el “Monitoreo de AVES” en México?

El nuestro es uno de los paises con mayor diversidad bioldgica del mundo; principalmente por la
convergencia en su territorio de las zonas biogeograficas Neartica y Neotropical, por su compleja histo-
ria geologica y biogeografica, por su topografia montanosa, por su variedad climatica, y por el impacto
diversificador de sus multiples culturas. Esta megadiversidad se expresa en tres niveles: el de los eco-
sistemas, el de las especies y el de la diversidad genética (Parra. et al 2005).
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Debemos centrar el estudio de la fauna silvestre en el conocimiento y conservacion de los recursos
naturales. Siendo México una de las naciones privilegiadas por su riqueza de especies (Toledo 1988), es-
tas labores revisten importancia, puesto que nos enfrentamos a una rapida destruccion de los habitats y
a la pérdida irreparable de la biodiversidad. El conocimiento profundo que ofrece el monitoreo, confie-
re el sentimiento de orgullo y pertenencia, asegurando que realmente los esfuerzos de proteccion, con-
servacion y restauracion continuen.

La Cuenca de México, donde se ubica el DF y su area metropolitana, es la sede de uno de los mayores
y mas notorios fenomenos de concentracion urbana. A pesar de ello, en nuestra ciudad como en muchas
otras, aun es posible encontrar gran variedad de fauna como ardillas, mariposas y aves. Estas Ultimas
representan el grupo con mayor diversidad, ya que especies residentes y migratorias han encontrado en
los deportivos, parques, jardines y panteones el refugio necesario para su proteccion, alimentacion y
descanso. Es posible encontrar aves tipicas de zonas urbanas como palomas, gorriones, zanates, tortoli-
tas, carpinteros y colibries.

Debate sobre la ética y la educacion en valores y el medio ambiente

Habitualmente el tema de la ética no ha estado ligado a los aspectos referentes a la naturaleza y al
medio ambiente. Las antiguas cuestiones de la relacidn entre el ser y el deber, la causa y el fin, la natu-
raleza y el valor, que son del dominio de la ética, han han excluido el tema del medio ambiente. Sélo
hasta décadas muy recientes en éste tema se ha tenido preocupacion ética notable, salvo el caso de la
medicina que ha incluido una tradicién en el asunto desde la antigiiedad.

Nos dice Hans Jonas (1979), que todas las éticas habidas hasta ahora compartian tacitamente las si-
guientes premisas conectadas entre si: 1) La condicion humana, resultante de la naturaleza del hombre
y de las cosas, permanece en lo fundamental fija de una vez para siempre; 2) Sobre esa base es posible
determinar con claridad y sin dificultades el bien humano; 3) El alcance de la accion humana y, por en-
de, de la responsabilidad humana esta estrictamente delimitado. El dominio habitual de la ética estaba
cefido a la relacion entre los hombres, en la ciudad. La naturaleza no era objeto de la responsabilidad
humana; ella cuidaba de si misma y cuidaba también, del hombre. Pero lo que hemos conocido en el si-
glo XX, es que la naturaleza es vulnerable. Y es esta capacidad de dafio que nos hace considerar la im-
portancia del saber previo, como principio de cautela frente a nuestras acciones.

Ninguna ética anterior hubo de tener en cuenta las condiciones globales de la vida humana ni el futu-
ro remoto, mas aun, la existencia misma de la especie (Jonas, 1997). Ya no es un sinsentido preguntar si
el estado de la naturaleza humana -la biosfera en su conjunto y en sus partes, que se encuentra ahora
sometida a nuestro, poder se ha convertido precisamente por ello en un bien encomendado a nuestra
tutela y puede plantearnos una exigencia moral, no sélo en razon de nosotros, sino de ella y por su dere-
cho propio.

De hecho, la esencia modificada de la accion humana modifica la esencia basica de la politica. En
sintesis, la ética que tiene que ver con el medio ambiente, es la ética de la responsabilidad, la educa-
cion ética se distingue por su universalidad y prescriptividad. “La educacion en valores puede ser consi-
derada como una parte de la educacion ética, siempre y cuando los valores que transmita estén acordes
con principios éticos universales, y en este caso hablaremos especificamente de educacion en valores
morales” (Gomez-Heras, 1997). En el caso de la educacién ambiental el objetivo es permitir a la comu-
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nidad educativa, avanzar en la construccion de conductas, criterios y comportamientos hacia la sosteni-
bilidad de una determinada sociedad, sin perder de vista el planeta en su conjunto (Gomez-Heras,
1997). Se trata de una actividad de construccion de valores, no de imposicion de valores. "En la medida
en que la moral no sea una imposicion heterénoma, una deduccion logica realizada desde posiciones
teodricas establecidas, un hallazgo mas o menos azaroso o una deduccion casi del todo espontanea, pode-
mos decir que solo nos cabe una alternativa: entenderla como una tarea de construccion o reconstruc-
cion personal y colectiva de formas morales valiosas. La moral no esta dada de antemano ni tampoco se
descubre o elige casualmente, sino que exige un trabajo de elaboracion personal, social y cultu-
ral” (Singer, 2002).

La educacion en valores desde una perspectiva ambiental se enfoca en el tema de la sostenibilidad,
puesto que ésta busca no comprometer la capacidad medio ambiental de las futuras generaciones, ade-
mas que propende a valorar la desaparicion de una especie, o ciertos habitats, que en términos econo-
micos pueden ser muy bajos, pero de gran beneficio ambiental. Cualquier decision ambiental puede des-
encadenar consecuencias insospechadas en otros lugares. Tener en cuenta un espacio mayor de analisis,
significa, tener presente un conjunto mas amplio de circunstancias y relaciones econdémicas y sociales, y
por consiguiente, de relaciones de poder, desigualdad, riqueza, etc. “Hemos dicho que la educacion am-
biental, desde el ambito de los valores, es una construccion, por consiguiente, se puede plantear en tér-
minos de las teorias de la construccion de la personalidad moral” (Gémez-Heras. 1997). Caduto (1985)
es considerado el primero que propone para los temas ambientales los valores instrumentales y los valo-
res terminales. Con los primeros se demuestra una preferencia por modos especificos de conducta, los
segundos orientan hacia estadios finales de la existencia o metas.

Algunos autores han propuesto el llamado Ciclo de Responsabilidad, como una manera de aprender a
trabajar en el aula el tema ético. La dimension ambiental es un compromiso con la accion, y por consi-
guiente las formas de reconocimiento de si mismo, que también constituyen la primera fase del Ciclo, es
un criterio para identificar nuestras imagenes y deseos que, proyectados al futuro, nos exigen un com-
promiso con el medio ambiente. Aparece la necesidad de responsabilidad intergeneracional, que es el
corazon de la sostenibilidad.

Para Caduto la formacion de valores es principalmente un proceso social. Entre los grupos que contri-
buyen a que el individuo pueda formar sus propios valores estan: padres, profesores, autoridades religio-
sas, companeros, gobierno, trabajo, medios de comunicacion, la literatura y las leyes. El régimen de
valores que pueden concertar los estudiantes y profesores universitarios permitira que comprendan cau-
sas y efectos de los problemas ambientales para que puedan evitarlos, prevenirlos o mitigarlos. En este
proceso formativo, se debe respetar que, antes que el ser humano pueda preocuparse por la mejora
personal y del ambiente, necesita satisfacer ciertas necesidades fisioldgicas propias como, comida,
agua, ropay vivienda.

Se busca ayudar a la gente a madurar hacia una moralidad que fusione el amor y la justicia,
que se preocupe por los demds y el ambiente.

* Seguin los valores propuestos, los esfuerzos deben ir dirigidos mas hacia la formacion de valores tanto instrumentales como termi-
nales, aunque la adquisicion de los instrumentales se da en mucho en la escuela y en los hogares. Debe valorarse mas el apoyo a la
comunidad como una accién que debe realizarse toda la vida (Caduto, 1985).
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Introduccion

El aire, aunque intangible y a menudo pasado por alto, es una de las fuerzas mas fundamentales que
dan forma a nuestra existencia. Desde su papel esencial en la respiracion hasta su influencia en los pro-
cesos naturales, el aire es omnipresente en nuestras vidas, pero rara vez lo consideramos en su esencia.
Sin embargo, los artistas, con su singular vision del mundo, han encontrado en este elemento una fuente
inagotable de inspiracion. En este articulo, exploraremos como diversos creadores han logrado represen-
tar el aire en sus obras, transformando lo invisible en una experiencia tangible y conmovedora. Desde
innovadoras esculturas que interacttan con el viento hasta pinturas que capturan la luz y el color del
cielo, el arte se convierte en un medio poderoso para reflexionar sobre la naturaleza del aire y su im-
pacto en nuestra percepcion del mundo. Acompananos en este viaje creativo donde lo intangible se
vuelve visible a través del arte.

¢{Como ver algo intangible?
Todos los artistas tienen su propia forma de ver el mundo y su realidad, ademas de un tipo de senti-
miento que les permite tener cierta habilidad para crear diversas representaciones y en ocasiones bus-

can tener varias fuentes de inspiracion que les lleve a crear sus obras. En este caso nos vamos a referir
al aire.

AIRE

Del lat. aer, -&ris, y este del gr. anpaér. Gas que constituye la atmdsfera terrestre, formado princi-
palmente de oxigeno y nitrogeno, y con otros componentes como dioxido carbono y el vapor de agua.
Segun la Real Academia de la Lengua (RAE)

El aire es transparente a simple vista. y es esencial para la vida en el planeta. Si no existiera seria
imposible sobrevivir ya que es vital para respirar tanto los seres humanos como animales ademas que
interviene en el proceso de fotosintesis de las plantas.

Ha sido estudiado por Diversos cientificos como: Boyle, Charles y Gay-Lussac, entre otros, genera
reacciones quimicas puesto que esta formado por diversos componentes, estas reacciones pueden ser a
elementos como metales y no metales 6 generar calor de combustion y también puede ser contaminado
disminuyendo su calidad.
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Por otra parte también ha sido inspiracion para la creacion de arte como una forma de comunicar
ideas y sentimientos, o percepciones y sensaciones que no son explicables de otro modo.

;Como lo imaginamos?

; x:g* Al imaginar el aire quizas pensamos en un espacio vacio gue nos
rodea, en hojas volando o antenas moviéndose, casi no pensamos en él,
a menos que lo veamos s1 hay niebla o lo percibimos si nos llega un
aroma agradable o desagradable, se nos olvida que existe pero ahi esta.

Diversos artistas inspirados en esta mezcla homogénea de gases han
optado por hacer representaciones tanto en pintura como escultura,
misica y artes escénicas.

Imagen: Autona propia; Ing.
Lizeth Leon Espinoza

Un ejemplo de esto es Tomas
Saraceno guien en una de sus obras
“On Air” hace una representacion
del espacio y tiempo que revelan
la fuerza de las particulas flotando
en el airey la manera en que estas
interactian con la gente: esto va
desde el polvo cosmico.

Indsiirt

https://static . squarespace. comy'sEtic/S03b4T 1 bedb)TEa i 30485/ 564 308622400
21eb4425eba2/F8Edc408=4bl3=BR 4588 ddf 145020203 221 1/14U5A_White+53
nds 01788 ipo

Hasta el CO2, desde infraestructuras de radio a reinventados corredores de transito™.

Se presentan esculturas esféricas que
por su gran tamafo podrian servir de
transporte alrededor del mundo ya que
VvIvimos en una inmensidad de aire, estas
son movidas por el viento pero a traves de
un programa que predice cémo dirigirse
hacia determinado rumbo, lo importante
de estas estructuras es gue ademas no
contiene alglin tipo de combustible fdsil
sino que son dirigidas desde el programa
con determinados parametros como son la
altura, direcciones, velocidades, solo con
aire caliente asi que son ligeras en el espacio, este aire es calentado con el sol y mientras
mas grande son las estructuras mas peso pueden contener.
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Otro ejemplo de ello es TheoJansen quien se ha dedicado por largo tiempo a crear una nueva forma
de vida a la que le llama "Strandbeest” (bestias de la playa) y son hermosos seres gigantescos realizados
con tubos de plastico que, a través de la energia edlica obtenida principalmente de la playa de Holanda,
tienen su propio movimiento, caminan sobre la arena, y nos deja ver la relacion, que existe entre lo
humano, lo vivo, y la tecnologia.

Estas bestias han sido modeladas con los 13 nUmeros sagrados que indican la longitud de los tubos
que componen las patas, ademas estos nUmeros definen la forma en la que estas bestias van a caminar,
esto es calculado con un programa matematico. Los materiales utilizados representan esqueletos de ani-
males o insectos gigantes y un tema muy interesante como lo es la evolucion, ya que mientras son deja-
dos en movimiento por el viento de la playa el animal va representando un inicio de vida, un cambio en
la evolucion ya que puede sobrevivir y continuar con nuevas generaciones que son creadas constante-
mente o pueden morir y quedar enterrados como un fosil. Y aunque estas bestias fueron en realidad ins-
piradas en estos tubos de plastico que representan los huesos hasta por el color amarillento que tienen,
el motor que los hace vivir es el viento.

. N < , o L -
Strandbeest, Imagen tomada de: Strandbesst velz, Imagen tomada de:
https://www .standbeest.com/strandbeest/exiens3-2021 https://www strandbeest.comevolution?period=aspersorium

Dentro de la practica artistica se han realizado diversas representaciones de los efectos naturales en-
tre ellos la pintura, realizando un analisis de luz y color para que los pintores lograran trabajar un cua-
dro respetando estos fenomenos, uniéndose a juicios razonados sobre los distintos comportamientos de
ésta en la atmosfera, sin alejarse de la geometria descriptiva.

La luz que reflejan las moléculas del aire tiene un color propio; el aire como todos los cuerpos de la
naturaleza, tiene su color particular; es el que forma el azul de lo que llamamos Cielo.

Si el aire no existiera, o no transmitiera la luz, nos pareceria negro absoluto, sobre el cual los astros
serian puntos brillantes. El azul del cielo es mas vivo cuanta menos humedad tenga el aire* (Monge, G.
(1827, pp.122-4).).

Algunos pintores lograron captar estas moléculas y convertirlas en cuadros con tonos particulares que
lograban captar desde su perspectiva vista de la naturaleza por ejemplo: Van Gogh con la noche estre-
llada que no solo es una de sus obras mas famosas, sino también una de las pinturas mas famosas del
mundo entero. Algunos estudiosos del arte creen que Van Gogh pint6 "La noche estrellada” mientras es-
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taba en el hospital psiquiatrico, y que el paisaje de la pintura es la vista que tenia Van Gogh desde su
ventana, sin embargo logra captar esos diversos tonos de colores que forman una especie de viento que
pareciera se mueven continuamente y avanzan conforme la vista va avanzando en recorrer el cuadro.

La noche estrellada, Imagen tomada de:
https//www.recreoviral.com/wp-content/uploads/2016/02/VAN-GOGH-
3.jpg

Estas representaciones han dado lugar a que en los Ultimos afos artistas tecnologicos hayan llevado
esta y otras de sus obras a las pantallas tanto de cine como de obras con experiencias inmersivas; que
han recorrido varias Ciudades en diversos paises de América y Europa, y en las cuales pareciera que el
espectador entra dentro de la pintura convirtiéndose en parte de ella, mientras la pintura esta creada
en una pantalla electrénica de gran tamafo, y la cual tiene una interaccion de 360° de realidad virtual y
pareciera tan real como escuchar el sonido y ver las luces moviéndose a lo largo de las pantallas; en las
que se presenta, al igual que ver los movimientos en las que pareciera el aire esta inmerso en cada una
de las obras pintadas de diversos colores que aluden esta en movimiento. Y todo esto gracias a la tecno-
logia que se ha reunido para lograr que la realidad virtual sumerge al espectador a ser parte de la expe-
riencia que no podria hacerse parte de esta sino fuera de esta manera. Ya que aunque las obras por si
solos nos llevan a esa imaginacion que podemos darle de acuerdo a la representacion individual que se
le puede dar de manera individual al tener esta forma virtual el espectador se sumerge completamente
en la obra de arte.

'& Van Gogh: The iImmersive Experience | México

Van Gogh-The Immersive Experience, Imagen tomada
de: https://www.vangoghexpo.com. m#expo
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Van Gogh-The Immersive Experience, Imagen tomada de:
https://www.vangoghexpo.com.m/#expo

el que por medio de unos lentes de realidad virtual se da rienda suelta a la imaginacion;
donde se puede crear modelos en tercera dimension (3D) tipo escultura.

Estos modelos son creados por medio de pinceles y una paleta de colores, donde
quedan flotando en el aire, y se puede apreciar como si fuera una escultura real ademas
el dibujante se puede adentrar tanto como quiera detallar cada uno de los puntos
dibujados alrededor de su obra.

Y se puede proyectar en una pantalla extra donde se puede apreciar la escultura e
incluso tomar diversas fotos de la obra, las cuales pueden ser compartidas.

https://edn.mos.cms .futurecdn.net/USEEP8o/E8NySGihvs BWRWZ. jpg

La tecnologia siendo parte de la vida cotidiana mezclada con el arte se unen para hacer
diversos tipos de representaciones, y los artistas pueden inspirarse en cualquier tipo de
objeto real o irreal, naturaleza muerta o viva, algo conocido o no, algin evento o solo
crear en la imaginacion.

Podemosver que todas estas obras nos muestran la expresion visual y plastica como una
representacion tangible que le da forma a lo intangible y que emergen de un punto
invisible mezclado con algun tipo de sentimiento para dar creacion a un mundo real, de
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esta manera el aire que siempre esta presente pero ya no lo notamos puede conocerse y sentirse de
manera diferente.

En conclusion el articulo explora como el aire, aunque intangible, se convierte en una fuente de ins-
piracion inagotable para los artistas. A través de diversas obras como Tomas Saraceno y Theo Jansen, se
evidencia como el aire puede ser representado de maneras innovadoras que no solo celebran su esencia,
sino que también reflexionan sobre la interaccion entre lo natural y lo tecnoldgico. El aire, vital para la
vida y la creatividad, es representado en el arte como una manifestacion de sentimientos y percepcio-
nes. Los artistas logran dar forma a lo inmaterial, utilizando medios como la pintura, la escultura y la
realidad virtual para permitir a los espectadores experimentar el aire de formas nuevas y envolventes.

Ademas, se destaca como las tecnologias contemporaneas, como la realidad virtual, estan transfor-
mando la manera en que interactuamos con el arte, llevando la experiencia artistica a un nivel inversivo
que nos conecta de manera mas profunda con el concepto del aire.
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